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Resum: Descobert I'any 1895 amb motiu de la gran campanya de restauracié a 'església de Sant Pere
duta a terme per 'arquitecte diocesa Francesc de Paula del Villar i Carmona, el retaule mural situat al
1obul central de la capgalera de Sant Pere és una de les obres més excepcionals i alhora enigmatiques
que conservem a I’Occident medieval. Lobjectiu principal d’aquest article és presentar les noves dades
sobre la iconografia del retaule, obtingudes gracies a la restauracio realitzada entre els anys 2009-2010
en el marc del Pla Director de les Esglésies de Sant Pere.

Paraules clau: Retaule mural; sant Pere; sant Pau; Mar Roig; Farad; Tetramorf.

Abstract: The mural alcarpiece of Sant Pere de Terrassa is an outstanding and enigmatic work of
art with no comparison possible in Medieval Art. It is situated in the central lobe of the apse and
was discovered during the restoration work headed by Francesc de Paula del Villar i Carmona. The
main goal of this article is to provide new data regarding the iconography of the altarpiece. These new
data have become available to us thanks to the restoration work done during the Director Plan of the
Churches of Sant Pere.
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La recuperacié de la bellesa oblidada

El retaule mural de Sant Pere Terrassa va ser descobert 'any 1895 en el marc dels
treballs de restauracié realitzats a 'església dirigits per arquitecte diocesa Francesc
de Paula del Villar i Carmona’. La retirada del retaule setcentista de Nicolau Traver
(1781-1786) situat a I'altar major, va permetre descobrir I'existéncia d’una paret de
fang i pedres, que amagava la singular obra que és objecte d’aquest estudi (figs. 1-2).

Lextraordinari descobriment va copsar I'interés dels historiadors de I'¢poca, que
van dur a terme una primera tasca d’analisi del retaule mural. A més de la mencié de
Juli Vintré —que publica la noticia de la troballa al Butlleti del Centre Excursionista
de Catalunya’, cal fer esment als estudis realitzats durant la primera meitat del
segle XX per Josep Gudiol i Cunill i Josep Pijoan, entre d’altres’.

Paral-lelament a aquests estudis incipients, es van dur a terme les primeres inter-
vencions de consolidacié de 'obra. En aquest sentit, sabem que el mateix any de la
descoberta es va construir un marc de pedra que envoltava el retaule, i es van tapar
els orificis dels anteriors retaules de fusta. A més a més de la documentacié fotogra-
fica, conservem dos testimonis grafics que ens permeten conéixer I'estat de la pega
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Fig. 1. Foto de I'altar major de Sant Pere abans Fig. 2. Foto de I'altar major de Sant Pere un
de 1895, amb el retaule de Nicolau Traver. cop acabades les reformes dels anys 1895-1896.
Autor: Adria Torija, MdT 18950. Publicada a ALAVEDRA I INVERS, Salvador.

Les obres de restauracid de l'església parroquial de
Sant Pere de Terrassa a finals del segle XIX. Terras-
sa: Imp. Joan Morral, 1978, p.34.

poc després de la descoberta. El primer és la pintura al tremp sobre cartré que el
restaurador Alexandre Planella va realitzar I'any 1898". El segon és també una copia
realitzada al tremp sobre paper, en aquest cas per Jaume Llongueras, que va rebre
Pencarrec per part de la Junta de Museus 'any 1910-1912. Malgrat la singularitat
dels documents, convé subratllar que les dues reproduccions presenten certes diver-
géncies respecte a la composicié original, de manera que no podem considerar-les
copies exactes del retaule mural.

Entre els anys 1912-1928 es va dur a terme la primera hipotética intervencié de
restauracié de la capa pictorica del retaule mural, que va consistir en la retirada dels
repintats que cobrien i distorsionaven les pintures originals, aixi com en la neteja i re-
forg de les linies de les figures. Segons Rosa M. Gasol i Clara Payas, aquesta intervencié
podria haver estat realitzada en el marc de la reforma de I'altar major, que va tenir lloc
'any 1918 sota la direccié de Rafel Masé’. D’altra banda, sabem que I'any 1975 es va
dur a terme una reforma de I'espai interior de Sant Pere a carrec de Jordi Ambrés, perd
que no afectd el retaule (fig. 3). Aquest si que va ser objecte d’una nova intervenci6
Pany 1991, en aquest cas per part del Servei de Restauracié dels Béns Mobles de la
Generalitat de Catalunya, que va consistir en la neteja superficial de la capa pictorica.



Fig. 3. Imatge de 'interior de I'església de Sant Fig. 4. Estructura metal-lica de reforg instal-lada
Pere a la década dels anys 70. Arxiu MdT. al retaule. MdT.

Caldra, pero, esperar a I'execucié del Pla Director de les Esglésies de Sant Pere
(1995-2009) perque I'obra sigui objecte d’'una intervencié integral de restauraci6 i
consolidacié. D’una banda, a causa de l'interés arqueoldgic de l'interior de Iabsis
major de I'església de Sant Pere, 'any 2002 es va procedir al buidat del massissat del
16bul central de la capgalera. Pel revers del retaule shi va construir una estructura
metil-lica de reforg, feta amb peces d’acer i formigé armat i, posteriorment, es va
aplicar una capa de pintura blanquinosa davant del suport de codols i d’argamassa®
(fig. 4). De l'altra, entre els anys 2009 i 2010 es va dur a terme una nova restauracié
del retaule que va conferir a I'obra el seu aspecte actual. A més a més dels estudis
fisicoquimics i petrografics (caracteritzacié de morters originals, pigments, etc.), la
intervencid va consistir en la neteja de la superficie pictorica, la integracié cromatica,
Ieliminacié de morters extemporanis, 'extraccié de sals, la consolidacié de zones
del suport petri, 'aplicacié de morters de reposicié (segellats de fissures), aixi com la
retirada de I'arc de pedra que envoltava el retaule que havia estat col-locat el 18957.

La memoria de ’Exode

Malgrat els estudis i les diverses intervencions realitzades des de la descoberta del retau-
le, la qiiestié de la iconografia sempre ha estat motiu de debat historiografic. Afortu-
nadament, la restauracié efectuada entre els anys 2009 i 2010 per I'empresa TRACER
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Fig. 5-6. El retaule mural de Sant Pere abans i després de la restauracié dels anys 2009-2010.
©TRACER

ens ha permés identificar de manera definitiva una de les escenes del cicle pictoric, i
posar fi d’aquesta manera a la controvérsia sobre la seva lectura i interpretacié.

Una biga de fusta divideix el retaule mural en dos nivells. El nivell superior es
divideix també en dos registres (fig. 5-6). Al nivell inferior hi trobem un tnic regis-
tre amb una superficie plana que presenta una obertura practicada en un periode
posterior a la construccié del retaule, i que déna pas al lobul central de 'absis, cor-
responent a ['edifici episcopal. Aquest primer registre presenta una decoracié picto-
rica emmarcada per dues columnes salomoniques pintades, que van ser descobertes
quan es va retirar 'arc de pedra que emmarcava el retaule.

A la part central i esquerra de la composicié hi trobem un grup de sis figures
dempeus, de mirada frontal i vestides amb tiniques, que mantenen el brag esquerre
aixecat en senyal d’aclamacié (fig. 7). Lescena té continuitat en el registre dret, on
saprecia un grup integrat per tres personatges: el primer, vestit amb una gran coro-
na de tres punxes amb boles, sosté amb la ma dreta una espasa que dirigeix a les sis
figures dels registre oposat. Lacompanya un petit seguici amb dos personatges més:
la figura representada al centre sosté amb la ma esquerra una espasa, i aixeca l'altre
brag cap als personatges del registre oposat en senyal d’advertencia o aclamacié.

Les restauracions i modificacions que han sofert les pintures han dificultat la lec-
tura d’aquesta escena, que la historiografia ha identificat, no sense discussié, amb la
representacié dels tres hebreus al forn de Babilonia (GUDIOL I CUNILL 1927),
I'Ecce Homo (PIJOAN 1907), el miracle de la roca de 'Horeb (GUARDIA 1992) i el



Fig. 7. Escena del registre inferior del retaule. ©TRACER

pas del mar Roig (VINTRO 1895, GUDIOL CUNILL 1927, COOK &GUDIOL
1950). Si I'escena representada fos els tres hebreus al forn de Babilonia, el rei coronat
seria, per tant, Nabucodonosor, cosa que sembla improbable, atés que no es destaquen
de manera especial els tres hebreus. Contrariament, Milagros Guardia va identificar
el personatge coronat amb Moises, amb la vara alcada, que faria brollar I'aigua segons
Iepisodi del miracle de la roca de I'Horeb (Exode 17, 1-5). Els hebreus alcarien les
mans com a agraiment per l'aigua que Mois¢s va fer sorgir de la roca.

En la meva opini6, aquesta darrera proposta d’identificacié topa amb una di-
ficultat insalvable: Moisés mai va ser representat amb corona. Cal pensar, per tant,
que la figura coronada no és Moisés siné el farad, rei d’Egipte, que habitualment
és representat amb corona i carruatge perseguint els hebreus juntament amb el seu
seguici, en les representacions iconografiques de I'episodi del pas del mar Roig.

Convé fixar la nostra
atenci6 en un detall de gran
importancia per compren-
dre la singularitat de 'escena.
Tradicionalment sha consi-
derat que el personatge amb
corona i els seus acompa-
nyants es representen drets.

Fig. 8. Retaule mural de Sant Pere.
Detall del farad i els soldats.

TERME. REVISTA D’HISTORIA 34 (2019) ‘ o ‘ Fl retaule mural de Sant Pere i la meméria de I'Exode



‘ E ‘ ’ZQqI)U?S SQIJED

(6107) ¥€ VIMQ.LSIH.A VISIAT HNIAL

Fig. 9. Pintures de la sinagoga de Dura Euro-
pos, segle III d.C. Museu de Damasc.

Fig. 10. Pentateuc d’Ashburnham o de Tours
(segles V-VII). BNE Nouv.Acq.Lat.2334.

Tanmateix, si observem la pintura amb detall, podem veure que tant el faraé com
els dos soldats que 'acompanyen es troben sobre dos carros, I'estructura i les rodes
dels quals s6n visibles de forma clara després de la restauracié (fig. 8). Aquest detall
ha passat inadvertit en els diversos estudis dedicats al conjunt, on s'identificava la
part inferior de les figures com una extensié de la seva tinica, tal com es pot veure
en la copia del retaule mural realitzada per Alexandre Planella. Tanmateix, la res-
tauraci6 de les pintures ha permés confirmar que no es tracta de les cames dels tres
personatges del registre dret, siné del carro i les seves rodes.

Per tant, cal identificar definitivament 'escena del registre inferior amb la perse-
cucié dels israelites per part del faraé d’Egipte i el seu exércit (Ex. 14, 1-13), episodi
previ al pas del mar Roig:

“El rei d’Egipte es va fer preparar el carro de guerra i s'endugué el seu exercit:
sis-cents carros escollits, i tots els altres carros d’Egipte, cada un amb els seus
oficials. El Senyor va endurir el cor del farad, rei d’Egipte, que es posa a perse-
guir els israelites, quan ells ja havien sortit protegits per la ma del Senyor. Els
egipcis, amb tots els cavalls i els carros del farad, amb els seus guerrers, i tot el
seu exeércit, els van perseguir i els aconseguiren a Piahirot, davant de Baal-Se-
fon, on havien acampat vora el mar. El faraé s’havia acostat. Els israelites van
alcar els ulls i veieren que els egipcis els perseguien.”



Fig. 11. Sarcofag Sant Trophime d’Atles, segle IV.

Aquest és, doncs, I'episodi concret representat al retaule mural de Terrassa. Segons el
relat biblic, immediatament després de la persecuci6, Moisés va estendre la ma cap
al mar i va partir les aigiies, cosa que va permetre als israclites passar pel mig del mar
Roig (Ex. 14,21-22). Aleshores, els egipcis els van perseguir i van penetrar al mar
amb tots els cavalls del farad, els seus carros i els seus guerrers (Ex. 14,23). Quan el
mar va tornar al seu lloc, les aigiies van cobrir els carros i els guerrers egipcis. No va
quedar ni un sol home (Ex. 14,28).

Arribats en aquest punt, cal recordar que el pas del mar Roig és un tema icono-
grafic amb profundes arrels cristianes, que ja trobem en les primeres manifestacions
artistiques del cristianisme. Es tracta d’un episodi amb una important carrega doc-
trinal, ates que des d’un punt de vista teoldgic no només va ser un episodi important
pels hebreus (I'alliberaci6 de la tirania del poble egipci), sind que també va esdevenir
una prefigura o anunci del baptisme.

Aquest doble significat justifica que el tema ben aviat adquiris un fort prota-
gonisme en les primeres manifestacions de 'art paleocristia i es convertis en una
imatge simbolica amb un fort valor semantic. Trobem aquest tema en un arcosoli
de les catacumbes de Domitila, on es documenten enterraments des del segle I fins
al V d.C, i a les pintures de la sinagoga de Dura Europos, datades al segle IIT d.C,
avui al Museu de Damasc (fig. 9)8. El tema també apareix en un foli del Pentateuc
d’Ashburnham o de Tours, un manuscrit de datacié discutida (segles V-VII), on
es representa el moment en qué exeércit del farad és engolit per les aigiies (fig. 10).

El pas del mar Roig també assoli un fort protagonisme en els sarcofags paleocris-
tians, on el format va permetre plasmar 'escena d’'una forma més narrativa. Con-
servem exemples notables, com és el cas del sarcdfag de Saint-Trophime d’Arles, del
segle IV, que funciona com a frontal d’altar a I'església. En aquest cas, ens trobem
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Fig. 12. Sarcofag amb la representacié del pas del mar Roig. Museus Vaticans (Inv.31434), segle IV.

davant d’un triptic, que inclou tres moments de forma seqiiencial: la sortida i per-
secucié de I'exercit egipci (tema representat a Terrassa), I'enfonsament a les aigiies i
la fugida del poble hebreu (fig. 11). Val la pena posar en relleu el contrast entre el
dinamisme frenetic de I'exércit del faraé i la pacifica quietud dels hebreus que con-
templen sorpresos el que ha succeit.

Per reforcar el contrast entre la precarietat del poble hebreu i el potencial guerrer
dels egipcis, els artistes es van preocupar per representar amb molta delicadesa les
armes bel-liques de 'exércit del farad. Generalment, aquest darrer domina el grup
amb la seva imponent preséncia, com veiem en un sarcofag conservat als museus
vaticans, del segle IV (fig. 12). En aquest darrer el farad és representat amb una
proporcié superior a la resta de les figures, amb una forta complexié i dret sobre un
carro, com si fos una auriga.

Per tant, el tema del pas del mar Roig es va forjar en el marc de l'art paleocristia,
periode en qué van quedar fixats els detalls iconografics caracteristics de I'escena,
com la representacié del faraé amb la corona, el carro, I'exercit i, evidentment,
els hebreus perseguits. Posteriorment, el tema apareixerd també en les arts visuals
de la Plena Edat Mitjana, com la Biblia de Ripoll’, del segle XI, custodiada a la

Fig. 13. Biblia de Ripoll (Vat.Lat 5729). Pas del mar Roig.
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Biblioteca Apostolica Vaticana, on precisament trobem la representacié del faraé
amb una corona molt similar a la representada a Terrassa (fig. 13).

El pas del mar Roig és una imatge-simbol amb un triple valor semantic. En
primer lloc, al-ludeix a la victoria sobre el mal i la fe en el paradis promes. Per a
Sant Agusti, el pas del mar Roig és una prefigura del pas de la mort a la vida, ja que
els cristians van ser salvats de ser aniquilats. En segon lloc, es tracta d’un exemple
biblic de la intervencié divina en favor de la salvacié. En relacié amb aquesta darrera
interpretacid, cal pensar que la representacié d'aquesta tema en sarcofags o a les
catacumbes respon a una voluntat escatologica: el desig que Déu exerceixi la seva be-
nevoléncia vers la persona que acaba de morir. El Déu que en el passat va salvar gent
piadosa com els hebreus, fard el mateix pel difunt. Es tracta, en definitiva, d’'una
reivindicacié de la salvaci6 a través d’una experiéncia biblica del passat. Finalment,
en tercer lloc, evoca un dels grans sagraments de la doctrina cristiana: el baptisme.

Tractant aquest aspecte és necessari cridar 'atencié sobre les paraules de Sant
Ildefons, arquebisbe de Toledo entre els anys 657 i 687, que va establir un paral-le-
lisme entre el pas del mar Roig i el pas dels catecimens per les aigiies baptismals. Al
capitol 97 de la seva obra De Cognitione baptismi (Comentari sobre el coneixement
del baptisme)'?, Sant Ildefons explica que després de ser instruits en el contingut de
la fe, els catecimens anaven a la font baptismal per assolir la llibertat, de la mateixa
manera que els hebreus van anar al mar Roig per ser alliberats dels treballs fatigosos
als quals els sotmetia el faraé''. D’aquesta manera, Sant Ildefons estableix un simil
entre la situacié calamitosa d’Israel a Egipte i la situacié miserable de 'home, que és
alliberat per Crist a través del baptisme: a les aigiies van morir el Faraé i els egipcis;
al baptisme moren els pecats'. En relacié amb aquesta idea, 'arquebisbe de Toledo
concep la redempcié com una victoria de Crist sobre el dimoni, gracies a la qual és
possible I'alliberacié de la humanitat. Aquesta redempcié també té lloc durant el
baptisme, ja que el dimoni és novament vengut i 'home és salvat a través de l'aigua.
La fugida d’Egipte és, per tant, una plasmacié d’aquesta tipologia: el que Déu va fer
a través del sagrament de I'aigua per alliberar un poble carnal d’un tira i conduir-lo
d’Egipte al desert, ho fa igualment el sagrament del baptisme, ja que allibera un
poble espiritual per conduir-lo al regne de Déu.

Als capitols segiients, Sant Ildefons parla de Mois¢s com a prefigura de Crist.
En primer lloc Moisés va salvar el poble d’Israel, de la mateixa manera que Crist
va redimir ’home. En segon lloc, Mois¢s va abandonar Egipte, igual que Crist va
abandonar el mén. En tercer lloc, el mar Roig rep aquest nom pel color de les seves
aigiies, de la mateixa manera que el baptisme és consagrat per la sang de Crist.

Sant Ildefons encara ens ofereix una altra reflexié. Crist va redimir la humanitat
mitjangant la seva mort en ocasié de la Pasqua, que pels jueus era la commemoracié
de la fugida d’Egipte. El baptisme s’administra la nit de Pasqua. Per tant, hi ha una
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Fig. 14. Detall del segon registre del retaule, amb la representacié del Tetramorf. © TRACER

continuitat entre ambdues accions: en la fugida d’Egipte, en la mort i la resurreccié
de Crist i en el baptisme hi ha una mateixa lligé redemptora.

Tornant a l'estudi de la iconografia de Terrassa, el primer registre del nivell su-
perior presenta en el pla frontal cinc angels aureolats i vestits amb pallium: dos als
laterals i tres a la part central, sobre els carcanyols de I'arc (fig. 14). A cadascuna de
les fornicules shi endevina la representacié del Tetramorf, els simbols dels quatre
evangelistes, amb el llibre a les mans. D’esquerra a dreta de I'espectador: 'angel de
Sant Mateu, el lled alat de Sant Marc, el bou alat de Sant Lluc i I'aliga amb les ales
desplegades de Sant Joan Evangelista, autor del quart evangeli i de 'apocalipsi.

Finalment, en el segon registre del nivell superior, flanquejant les dues fornicules,
es representen dos angels serafins nimbats amb les ales inferiors entrecreuades. A
Iinterior de les fornicules shi poden veure dos personatges nimbats. Un d’ells sha
identificat amb Sant Pere, i I'altre amb Sant Lloreng (GUARDIA 1992), o bé Crist
(FERRAN 2009) (fig. 15). En la meva opinid, la identificaci6 de Crist i Sant Pere

Fig. 15. Detall del tercer registre del retaule, amb la representacié del Tetramorf. © TRACER




presenta una dificultat, com és la representacié dels dos personatges en la mateixa
jerarquia, una férmula totalment inusual.

Les dues figures sostenen una espasa i una creu, de manera que cal identificar-los
amb Sant Pau (esquerra) i Sant Pere (dreta) portant els simbols del seu martiri. Els
dos atributs apareixen de forma habitual en les representacions iconografiques dels
personatges, com podem veure en una icona de Santa Caterina del Sinai (s.VI), que
conté la representacié de Sant Pere amb la creu.

Teécnica pictorica i constructiva

Les intervencions realitzades en el marc del Pla Director de les Esglésies de Sant Pere
de Terrassa han aportat noves dades també sobre la técnica pictorica i constructiva
de l'obra. El que historicament ha estat conegut com a “retaule petri” de Sant Pere,
no és una obra exempta, siné un mur de fabrica de pedra i cddols travats amb morter
de cal. En sentit estricte, la técnica de construccié va consistir en omplir com un
massissat 'estructura del 16bul central de I'absis de Sant Pere, i sobre aquest mur
esculpir les fornicules. Per tant, malgrat que la historiografia ha utilitzat tradicio-
nalment el terme “retaule petri” per fer referéncia a I'obra, no es tracta d’'un retaule
—entés com una obra tallada de forma exempta—, siné d’'un mur d’obra de reblert i
morter. Actualment el retaule té un perfil d’'uns 50 cm i és sostingut per una estruc-
tura metal-lica que va ser afegida I'any 2002.

Fig. 16. Detall de I'evangelista Mateu, amb la Fig. 17. Distribucié dels cicles pictorics segons
superposicié de capes pictoriques Iestudi realitzat per TRACER. Groc: primer
cicle. Vermell: segon cicle.
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Pel que fa a la técnica pictorica, les diverses intervencions efectuades (analisis
fisicoquimiques, reflectografia infraroja i ultraviolada, etc.) han aportat noves dades
sobre les tecniques d’execucid i els materials compositius'. En aquest sentit, les
analitiques practicades en el retaule mural han detectat la preséncia de pintura a la
calg, perd també de tremps a la cola i a la caseina. Cal pensar, per tant, que en origen
el retaule va ser pintat mitjancant la técnica de la “pintura a la cal¢”, i que en fases
posteriors va ser repintat amb aglutinats proteics (tremps de cola i caseina).

D’altra banda, convé subratllar que els treballs de restauracié han permes constatar
Pexistencia de dues fases o cicles pictorics amb una cronologia diferent. La prova més
evident d’aquesta segona intervencié és la fornicula corresponent a 'evangelista Mateu
(fig. 16), on podem veure les superposici6 de les dues capes pictoriques (fig. 17).

La primera fase pictorica, corresponent a la decoracié primigenia, es localitzaria
essencialment en els registres superiors. Els elements més visibles sén els angels situ-
ats als carcanyols, 'angel situat al registre dret i la columna salomonica situada a la
dreta del nivell inferior. Aquesta primera fase pictorica també es troba puntualment
a la zona superior del registre inferior, on apareixen superposicions de caps.

La segona fase pictorica, que correspon als repintats i retocs de refor¢ de perfils,
és de caracter més popular i es localitza fonamentalment a 'escena del pas del mar
Roig, tot i que també és visible en altres punts, com I'angel situat a I'esquerra de
evangelista Mateu, a la propia figura de I'evangelista Mateu. Els elements visibles
de la segona fase pictorica presenten punts de contacte amb alguns conjunts murals
de caracter popular dels segles XI-XII, com Sant Pere Despla (Arbucies, la Selva) i
Sant Miquel del Castell de Marmellar. Per aquest motiu, molt probablement cal
situar aquesta segona fase pictorica al segle XII. No podem oblidar que durant la
segona meitat del segle XII I'església de Sant Pere va ser objecte d’una reforma im-
portant, que va consistir en la construccié de la nau romanica actual. Es possible,
doncs, que en el marc d’aquesta intervencié el retaule hagués estat repintat, malgrat
que no ho podem demostrar documentalment. D’altra banda, la troballa de titani
en la figura de Sant Pau, un pigment d’origen sintetic comercialitzat des de finals
del segle XIX, sembla confirmar que el retaule va ser objecte d’una restauracié poc
després de la seva descoberta 'any 1895.

Pel que fa a les capes de preparacid, segons els estudis analitics el retaule consta
de dues capes de base compostes de calg i arid de granulometria irregular, sobre el
qual es va estendre un emblanquinat superficial aplicat a brotxa, damunt del qual
saplici la pintura. Es remarcable la troballa de fibres vegetals dins dels morters de
cal¢ i sorra, especialment en el registre central. Es tracta d’una técnica d’execucié
propiament bizantina, que consisteix en incorporar aquests materials per retenir la
humitat durant el procés de carbonatacié i incrementar la resistencia mecnica dels
morters. També shan detectat empremtes dactilars al morter fresc, presumiblement



del pintor. En relacié amb la técnica pictorica, Rosa M. Gasol va subratllar la simili-
tud entre la técnica d’execucié de Terrassa i la de la pintura de Santa Maria Antiqua
de Roma, especialment la creu de la capella dels 40 martirs, datada entre els segles
VII-IX, on també hi ha inclusions de fibres vegetals barrejades amb els morters de
cal¢'. Per tant, la técnica del retaule mural fa pensar en una continuitat respecte la
tradici6 bizantina. D’altra banda, als registres central i superior encara sén visibles
les incisions, en forma de cercles, fetes amb compas per marcar els nimbes dels an-
gels i dels simbols del evangelistes.

Les analitiques realitzades al retaule mural també han permés coneixer els pig-
ments utilitzats: blanc de calg, groc d’oxid de ferro i argiles, el vermell d’0xid de ferro
amb argiles, el negre de carbé vegetal i el blau egipci. Es tracta, doncs, de pigments
a base d’oxids de ferro, calcita, de carbé i de silicats de coure. Entre els pigments
identificats cal subratllar la preséncia del blau egipci, també conegut com a silicat de
cal¢ i coure, la identificaci6 del qual és forca excepcional, tenint en compte que és un
material que sThavia emprat en pintures molt més antigues, d’¢poca romana i egipcia.

Epileg: sobre la cronologia i la funcionalitat del retaule

Tot i que I'objectiu principal d’aquesta contribucié era resoldre definitivament els
dubtes sobre la iconografia del retaule mural de Sant Pere, no podem tancar aquest
capitol sense fer esment a dues giiestions controvertides que han estat motiu de
debat entre els estudiosos que han abordat I'analisi de I'obra: la cronologia i la
funcionalitat. Pel que fa a aquesta darrera qiiestié, I'any 1992 Milagros Guardia
va plantejar que I'espai entre I'absis i el retaule podria haver funcionat com a “re-
conditori”, vinculat a la recepcid i proteccié d’alguna reliquia important'. Aquesta
hipotesi va ser subscrita més tard per Carles Mancho, que va vincular la realitzacié
del retaule mural amb l'arribada de les reliquies de Sant Pere i Sant Pau, en el
marc d’una gran obra d’embelliment de I'antiga Seu d’'Egara durant el govern del
bisbe de Barcelona Frodoi (ca. 861 — ca. 890)". De fet, segons l'autor, en el marc
d’aquesta intervenci6 hauria estat realitzada la decoracié pictorica de les capcaleres
dels tres temples (Santa Maria, Sant Pere i Sant Miquel), com a expressié del desig
de Frodoi per imposar la seva autoritat episcopal sobre les Esglésies de Terrassa,
I'antiga Seu d’Egara. Contrariament a aquesta hipotesi cronologica, en la meva
opini6 les pintures de Sant Miquel i Santa Maria haurien estat realitzades al segle
V1, quan Egara encara era seu episcopal'®.

En relacié amb la funcionalitat, crec que la proposta d’'tis com a reconditori
topa amb dos inconvenients que ens obliguen a ser cautelosos amb aquesta hipotesi.
D’una banda, l'arribada de les reliquies de Sant Pere i Sant Pau és una presumpcié
suggeridora, perd que fins al moment no es pot corroborar documentalment. De
I'altra, com ja he indicat a I'inici de I'article, 'obertura situada a la part central del
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Fig. 19. Catedral de Selime, Capadocia, Turquia
(s.VII-X).

Fig. 18. Imatge de I'espai situat darrere de la
porta del retaule abans del buidat del massissat.

retaule va ser practicada en una etapa posterior a la seva construccid, ja que com es
pot observar, la porta talla part de 'escena del registre inferior (fig. 18). En conse-
qiiéncia, cal pensar que aquest espai va ser obert, probablement com a armari d’ts
litdrgic, en una data imprecisa, possiblement anterior a la ubicacié del retaule de
Sant Pere (1411), obra de Lluis Borrass, a 'altar major.

De la mateixa manera, sembla poc probable que el retaule hagués estat construit
per exercir una funcié estructural o de contencié de 'absis, provocada per possibles
moviments del 16bul central vers 'exterior. Per tant, si no va actuar com a reforg ni
com a reconditori per a la custodia de reliquies, cal pensar que va ser construit amb
una voluntat decorativa. En la meva opinid, I'execucié d’aquesta obra s’ha de con-
textualitzar en el marc d’'una important intervencié a la capcalera de Sant Pere, que
va consistir en 'embelliment del presbiteri mitjancant la pavimentacié del mosaic i
la construccié del retaule, que anul-lava el lobul central. La intervencié va ser simple
des d’un punt de vista técnic: reomplir 'espai semicircular del 1obul central de pedra
i calg, i donar-li un aspecte de fagana monumental pintada. El resultat: una obra
original i sense comparacié possible en I'art cristia occidental.

Aix{ doncs, la voluntat dels promotors va ser crear un mur que actués com a “fa-
cana-pantalla”, una solucié inusual i totalment inédita a 'Europa medieval. Tan sols
coneixem alguns exemples amb els quals es podria establir un simil a la Capadocia,



Fig. 20. Catedral Blava (Tokali Kilise), Géreme, Fig. 21 Mosaic de paviment del presbiteri de
Turquia. Sant Pere.

a la catedral de Selime (s.VII-X), on veiem un mur perforat amb fornicules (fig. 19);
o bé a la Catedral Blava (Tokali Kilise) a Goreme (fig. 20), on també s'observen nin-
xols amb decoracié pictorica com a Terrassa. Tanmateix, a diferéncia del retaule ega-
renc, els exemples coneguts a la Capadocia actuen com a murs de compartimentacié
d’espais, i en cap cas no van ser afegits a posteriori -ni amb una voluntat estética-, a
una capgalera, tal com succeeix a Terrassa.

Pel que fa a la cronologia, la historiografia és unanime a 'hora d’afirmar que la
construccié del retaule mural estd lligada de la repavimentacié del presbiteri (fig.
21). Es a dir, retaule i mosaic comparteixen datacié. En relacié amb aquesta premis-
sa, que sembla inqiiestionable, Xavier Barral va datar el mosaic entre finals del segle
X, inicis de '’XI". Per contra, Milagros Guardia va situar la construccié del retaule
entre els segles IX-X, i ho va atribuir a I'arribada de reliquies, com hem vist. Final-
ment, Carles Mancho va relacionar la materialitzacié dels tres cicles pictorics (Santa
Maria, Sant Miquel i el retaule mural de Sant Pere) amb la comiténcia artistica del
bisbe de Barcelona Frodoi, en ¢poca carolingia.

Contrariament, considero que a partir de les evidéncies de que disposem, caldria
plantejar-se seriosament la hipotesi que el retaule hagués estat construit molt abans
de les dates proposades per la historiografia.

Aquesta hipotesi es fonamenta en quatre evidéncies. En primer lloc, resulta molt
suggeridora la preséncia al retaule del pigment conegut com a “blau egipci”®. Cal
insistir en que es tracta d’una identificacié forga excepcional, atés que és un pigment
utilitzat de forma habitual en la pintura de 'antiguitat (¢poca egipcia i romana),
que apareix de forma molt residual a ’Alta Edat Mitjana. De fet, Terrassa constitu-
eix I'inic exemple conegut a la peninsula Ibérica de la perviveéncia d’aquest pigment
en ¢poca medieval. També ha estat documentat en les pintures murals d’una de
les estances de la vil-la tardoromana de El Saucedo (Talavera de la Reina, Toledo),
datades al segle IV d.C, és a dir, en un estadi forca anterior al conjunt de Terrassa®'.
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Fig. 22. Mosaic de les Tres Gracies. Museu Fig. 23. Mosaics de basilica pre-eufrasiana de
d’Arqueologia de Catalunya (finals del segle Porec (segle V)
III-inicis del s. IV).

Tot i que no és una evidencia concloent, la preséncia del blau egipci ens situa en un
context molt més proper a la tardoantiguitat que no pas al segle X.

En segon lloc, resulta igualment evocador I'informe sobre la biga del retaule
mural elaborat pel Laboratori de Datacié de Radiocarboni de la Universitat de Bar-
celona I'any 2004, que situa cronoldgicament la fusta entre els segles V-VI, concre-
tament vers els anys 430-530%.

En tercer lloc, des d’un punt de vista estilistic, no podem obviar la preseéncia d’al-
guns elements del retaule —com les columnes salomoniques—, la representacié de les
quals ens remet al context de la plastica de 'antiguitat tardana. Podem mencionar,
sense intenci6 d’allargar-nos ad finitum, el mosaic de la vil-la dels Ametllers de Tossa
de Mar (segles IV-V), o una lapida procedent del Museu Arqueoldgic Comarcal
d’Oriola (segle VI).

Per acabar, considero que cal insistir en la revisié de la datacié cronologica del
mosaic. De l'original avui només en conservem una petita part (3,68 x 1,05 m)
situada al sector oriental del presbiteri, tocant al retaule mural. La resta és una re-
constitucié de 'any 1896 a imitacié de l'original. Presenta una decoracié a base de
motius florals de cercles enllagats formant quadripétals, una sanefa dentada i cercles
i quadrats amb una creu inscrita a l'interior.

Xavier Barral va fer dependre la datacié cronologica del mosaic de “la data que
hom atribueixi al retaule””, tot i que finalment el va catalogar com un testimoni del
renaixement dels mosaics de I'antiguitat tardana que va tenir lloc a finals del segle X
- inicis de ’XI. Tanmateix, en la meva opinid, aquesta hipotesi no pot ser acceptada
sense discussié. El mosaic de Terrassa no presenta cap element distintiu en la seva
técnica, iconografia i estil, que ens permeti catalogar-lo de manera concloent com
una “reinterpretacié” de I'art tardoantic, en lloc d'un mosaic de 'antiguitat tardana.



Lorigen dels motius decoratius del
mosaic egarenc cal buscar-los indiscuti-
blement en el mén roma. El motiu qua-
drangular amb una creu inscrita apareix,
per exemple, a la pavimentacié d’un dels
triclinis de la vil-la del Pla de 'Horta
(Girona), datat al segle II dC*. Encara
més freqiient és la utilitzacié del motiu
floral de quatre pétals, que trobem en el
famés mosaic de Teseu i Ariadna tam-
bé procedent del Pla de 'Horta (avui al
MAC Girona), a l'atri del mosaic de la
vil-la de la Torre Llauder o als mosaics
de les Tres Gracies (MAC, Barcelona),
aquest darrer datat a finals del segle III -
inicis del s. IV (fig. 22)*. Es important
subratllar que aquests motius van tenir
una forta incidéncia en la tradicié mu-

sivaria de I'antiguitat tardana, i es van
convertir en temes freqiients en les ba- Fig. 24. Paviment d’una vil-la urbana localitzada
siliques cristianes dels segles V-VII. La  a Sagalassos (Turquia, segle V dC)

pervivéncia d’aquests repertoris és pa-

lesa, per exemple, als mosaics de la basilica pre-eufrasiana de Porec (Croacia, segle V)
(fig. 23), a la nau de I'evangeli de la basilica de Son Pereté (segle VI)*, al baptisteri
de Grado (Italia), al paviment d’una vil-la urbana localitzada a Sagalassos (Turquia,
segle V dC) (fig. 24)7, o a la basilica paleocristiana d’Estobi (Macedonia, segle V)
(fig. 25)*, entre molts altres exemples.

De tot aixd es dedueix que el mosaic de Terrassa podria adscriure’s estilisticament i
iconograficament dins la mateixa tradicié i temporalitat dels mosaics pavimentals de
lantiguitat tardana. Ara bé, no podem reduir les conclusions cronologiques del retaule
nicament a la datacié del mosaic. Considero que les evidéncies exposades obliguen a
revisar la datacié tradicionalment proposada pel retaule mural de Sant Pere i a proposar,
per primera vegada, una possible data d’execucié abans de I'extincié del Bisbat d'Egara,
concretament en els segles VII-VIIL Si s'accepta aquesta hipotesi, caldria situar, per
tant, la realitzaci6 del retaule mural en un estadi cronoldgic immediatament posterior
a la decoracié dels absis de Santa Maria i Sant Miquel, que com hem vist cal situar al
segle VI. Cal recordar, en aquest sentit, que el buidat del massissat del 1obul central de
Sant Pere I'any 2002 va posar al descobert el paviment d’opus signinum i un socol ver-
mellés de enlluit original de I'absis de Sant Pere, corresponents a la decoracié original

TERME. REVISTA D’HISTORIA 34 (2019) ‘ X ‘ El retaule mural de Sant Pere i la memoria de 'Exode



‘ x ‘ ZOYDUES SI[TE))

(6107) ¥€ VIMQ.LSIH.A VISIAT HNIAL

Fig. 25. Mosaic de la basilica pa-
leocristiana d’Estobi (Macedonia,
segle V).

de la capgalera de la fase episcopal (fig. 26). En conseqiiéncia, els indicis arqueologics
i técnics porten a pensar que quan es va finalitzar el projecte edilici de la Seu d’Egara,
al segle VI, els murs de les capgaleres dels tres edificis estaven pintats, i a Sant Pere
no shi havia instal-lat encara el retaule mural®. En origen els absis de Santa Maria i
Sant Miquel van ser decorats amb els cicles figuratius que actualment es conserven in
sizu. 1 Sant Pere? Segons els estudis realitzats per 'empresa TRACER I'any 2009-2010,
no disposem d’evidéncies de que I'absis de Sant Pere també fos decorat amb un cicle
pictoric figuratiu com succeeix a Santa
Maria o Sant Miquel, tot i que & proba-
ble que haguessin existit en algun moment”.
Existissin o no, és inqiiestionable que en
un moment posterior a la finalitzaci6 del
complex episcopal d’Egara, el 1obul cen-
tral de Sant Pere va ser bloquejat per a la
construccié del retaule mural i la pavi-
mentacié del mosaic.

Malauradament, les dades técniques
actuals ens obliguen a ser cautelosos en
la datacié. Només futurs treballs arque-

Fig. 26. Paviment d’gpus signinum i un sdcol
vermellds de I'enlluit original de I'absis de Sant
Pere.



ologics al presbiteri de Sant Pere, analitics als morters del 1obul central de Iabsis, aix{
com al mateix retaule mural, podrien ajudar-nos a precisar millor la seva datacié i
corroborar o refusar el nou escenari que he plantejat en aquest article. En qualsevol
cas, el retaule mural de Sant Pere és, sens dubte, una obra excepcional, sobretot per

la seva concepcié com a mur d’obra, totalment excepcional en I'art medieval.
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