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LA SEU EPISCOPAL D’ÈGARA.  
ARQUITECTURA, LITÚRGIA I ART

Domènec Ferran i Gómez, Museu de Terrassa 

M. Gemma Garcia i Llinares, Ateneu Universitari Sant Pacià 

Antonio Moro i García, Museu de Terrassa 

Francesc Tuset i Bertrán, Universitat de Barcelona

INTRODUCCIÓ 

El conjunt episcopal d’Ègara configura a l’actua-
litat el recinte religiós de les esglésies de Sant Pere de 
Terrassa. Les esglésies es troben a l’extrem sud d’una 
terrassa solcada per ambdós costats per sengles tor-
rents, Santa Maria a l’est i de Les Bruixes a l’oest, que 
convergeixen més avall amb un de sol, el torrent de 
Vallparadís. Les esglésies de Sant Pere es troben dins 
la trama urbana de la ciutat de Terrassa (Barcelona).

Amb la consolidació del cristianisme vers el se-
gle IV, la construcció dels temples egarencs per al 
desenvolupament de les celebracions eucarístiques 
segueixen unes pautes o patrons que responen a 
unes exigències del culte i a unes necessitats litúr-
giques. La relació de l’espai físic, l’arquitectura i 
la litúrgia esdevenen una simbiosi obligada. En la 
present comunicació, tot i de forma general, prete-
nem entreveure aquesta relació funcional dels es-
pais en el complex de la seu episcopal d’Ègara. Sens 
dubte, la sacralització dels espais físics i les activi-
tats que es desenvolupen i, és clar, els que hi atri-
buïm, conformen aquest escenari físic dels edificis: 

pòrtic, naus, absis, càtedra, altar (sanctuarium), 
cementiri, baptisteri, etc. De fet, l’espai litúrgic el 
constitueix l’església pròpiament dita, com a sanc-
tuarium quadratum populi, com a espai exclusiu 
per a la celebració de l’eucaristia i que està reservat 
per els fidels. Però no podem excloure els altres es-
pais funcionals, tot i la seva individualització com 
el baptisteri. Per altra banda, i així ho constatem 
clarament en el conjunt episcopal d’Ègara, hi ha 
d’altres zones que tot i definir-los com a profans 
(a excepció de la capella dels Sant Just i Sant Pas-
tor dins l’àmbit residencial), no poden restar aliens 
a aquesta litúrgia que tal vegada resultaria més 
personal del clergat i del bisbe.

1. FASE PREEPISCOPAL, MITJANS SEGLE IV - 
MITJANS SEGLE V

Entorn mitjan del segle IV constatem les prime-
res construccions cristianes que conformen sengles 
cambres funeràries i que es relacionen amb una casa 

Figura 1. Conjunt Monumental de les esglésies de Sant Pere de Terrassa. 
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LA SEU EPISCOPAL D’ÈGARA. ARQUITECTURA, LITÚRGIA I ART

Figura 2. Planta general de les estructures 
preespiscopals i episcopals (Planimetria: M. 
G. Garcia, A. Moro i F. Tuset).
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������ localitzada a l’extrem sud de la terrassa de 
Sant Pere. Tal vegada, estem davant d’un exemple 
característic d’una domus ecclesiae. Ja dins la segona 
meitat del segle IV es confirma una clara configu-
ració d’espais religiosos que fins la seva consecució 
episcopal anirà reformant-se i ampliant-se d’acord 
amb les necessitats pròpies de l’activitat religio-
sa i administrativa. Sembla clar que l’eix central 
d’aquest complex d’espais, que no d’edificacions aï-
llades, correspon a l’església. Aquest espai està ben 
definit per una planta basilical rectangular, amb ab-
sis a l’est, de planta rectangular a l’exterior i semicir-
cular a l’interior. També resulta singular la presència 
de dues capelles oposades en els murs nord i sud de 
l’església. La situada al nord, de planta rectangular, 
presenta quatre enterraments femenins –un de caixa 
d’obra i tres de tègules disposades a doble vessant–. 
La capella localitzada al mur sud, afegida amb pos-
terioritat, presenta una planta semicircular amb un 
enterrament infantil. La presència d’enterraments 
en el terra de l’església indica un paviment de terra 
batuda amb rectangles de picadís que corresponen 
a les cobertes de les fosses de tomba. En una fase 
final aquest espai seria pavimentat per un mosaic 
amb motius geomètrics. Cal entendre la possibilitat 
de pensar que el dibuix decoratiu d’aquest mosaic 
indiqués una distribució concreta dels fidels durant 
la cerimònia, ja sigui per sexes, edats o estatus reli-
giós o social. A l’extrem oest d’aquesta gran aula es 
disposaria un enterrament sobrealçat a manera de 
contracor que precediria diverses cambres funerà-
ries. A l’est, darrera l’absis, s’ubicaria el baptisteri 
amb una piscina desviada cap el sud, i que se situa 
al centre d’una estructura que configura un pla oc-
togonal, amb barana, on s’assentarien vuit colum-
nes que sostindrien un cos sobrealçat de l’edifici. 
L’accés a aquest àmbit per part del bisbe i el clergat 
estaria al sud, on es localitzaria la zona residen cial 
i administrativa del complex. El que no podem de-
terminar és l’accessibilitat dels fidels a aquest espai 
baptismal, tot i que cal pensar en alguna porta al 
mur nord del baptisteri. La presència d’enterra-
ments de tègules disposades a doble vessant a la 
zona nord de les construccions ens fa pensar que la 
concentració d’edificacions no aniria més enllà de 
les estances descrites.

2. COMPLEX EPISCOPAL D’ÈGARA, C. 450 - 
S. VIII

La conversió del conjunt cristià d’Ègara en seu 
episcopal poc abans de l’any 465 va comportar una 
gran i complexa obra constructiva que no només va 
transformar dràsticament la configuració espacial i 

d’edificis, sinó que va tenir una conseqüència: cre-
ar un nou itinerari litúrgic. Tot i aprofitar algunes 
construccions preexistents, se’n van fer d’altres de 
noves (catedral, església funerària, església parro-
quial, baptisteri, necròpolis, etc.) i, en conseqüèn-
cia, l’itinerari litúrgic anterior havia de ser canviat 
dràsticament. L’arqueologia ens permet determinar 
que el plantejament de la disposició d’aquests nous 
espais s’inicia poc desprès de la designació d’Ireneu 
o quan aquest torna de Barcelona (gener de 466), i 
s’acaba a l’entorn de mitjans dels segle VI amb la 
construcció de l’església parroquial. El resultat va 
ser un conjunt tancat per un doble corredor fune-
rari a l’oest que dona accés a una plaça central on es 
disposen l’església d’ús parroquial al nord, l’església 
funerària al centre, i la catedral i residencia episcopal 
al sud. A l’est, darrera els absis i just el vessant del 
torrent de Santa Maria, es tanca mitjançant un mur. 
La funció d’aquests espais arquitectònics clarament 
definits en el complex conservat, junt amb la docu-
mentació de les fonts textuals i el paral·lelisme amb 
altres conjunts, ens permet realitzar una proposta 
funcional dels espais litúrgics distribuïts i identi-
ficats dins les diferents construccions del conjunt 
episcopal d’Ègara.

2.1. CATEDRAL I BAPTISTERI
Situada al sud del conjunt, just al nord de la zona 

residencial i administrativa, va ser aixecada sobre les 
restes de l’última construcció preespiscopal. És la 
primera església que es va construir i per tant l’edi-
fici més antic del moment episcopal. Presenta una 
planta basilical de tres naus amb capçalera tripar-
tida, amb la nau central més ampla i alta, i les late-
rals separades de la nau central per columnes, més 
baixes i estretes. En els intercolumnis superiors de 
la nau central, una sèrie de finestres donaven llum 
a l’església. La no conservació del paviment de la 
capçalera original respecte els indicis conservats a 
les naus, no ens permet saber si hi havia algun canvi 
de nivell entre aquests i la capçalera, i molt menys 
poder concretar la presència de possibles cancells. 
De totes maneres, sí sembla clar el canvi de nivell 
en la construcció de la nova capçalera d’un sol absis, 
que queda més alt respecte a les naus.

Als peus s’hi localitza el baptisteri que forma part 
de la mateixa fàbrica i està separat per un mur. El fet 
que la capçalera tripartida estigués just a la vessant 
del torrent va propiciar que aquesta s’ensorrés i fos 
substituïda a mitjans del segle VI per un únic absis de 
forma circular a l’interior i quadrangular a l’exterior 
(actualment es conserva com a capçalera de l’església 
romànica, consagrada el 2 de gener de 1112). La tro-
balla en la zona del baptisteri de part del mur en al-
çat, i de dues de les finestres, juntament amb el fet de 
tenir tota la planta sencera amb la capçalera i murs de 
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tancament, ens ha permès reconstruir amb exactitud 
l’alçada i la llargada total de la catedral. Cal indicar 
que al sud de la catedral s’han localitzat diverses por-
tes de comunicació amb la zona residencial. Al mur 
de façana nord s’ubiquen la porta principal d’accés, 
centralitzada a la plaça, i una altra porta de comuni-
cació amb l’església funerària de Sant Miquel.

En el moment de la construcció de la catedral 
es va preservar el baptisteri de la fase preepiscopal 
anterior, que era als peus de l’església. Aquest va ser 
aprofitat i transformat per incloure’l en la mateixa 
caixa constructiva que la catedral, espai central més 
ample i naus laterals més estretes. Aquesta adap-
tació va configurar un baptisteri més reduït que 
l’anterior, conservant la piscina original. Ambdós 
costats, nord i sud, corresponen a dos espais amb 
funcions diferents. El costat nord configura un es-
pai d’enterraments infantils, que relacionem amb 
els catecúmens competentes (els que estaven rebent 
la formació per rebre el baptisme i no van poder 
finalitzar l’ensenyament). El costat sud el relacio-
nem amb les dependències pròpies d’accessibilitat 
al baptisteri per part del bisbe i el clergat. Cal in-
dicar que la piscina baptismal és situada al centre 
de l’espai central, però que presenta uns graus de 
desviació respecte a aquesta centralitat ja que la pre-
sència d’enterraments de la fase preepiscopal va ser 
respectada i això va condicionar la seva ubicació. La 
piscina es modifica en una fase més tardana que no 
hem pogut determinar, modificant-se els graons i 
ampliant lleugerament la mida exterior de la pisci-
na. Presenta una forma octogonal, però amb una de 
les cares lleugerament més petita, fet que ens porta 
a pensar en l’existència d’algun tipus d’accés al seu 
interior o per la posició de l’oficiant. Cal destacar 
també que, just al centre del mur oest del baptiste-
ri, hi ha una concavitat rectangular amb un desguàs 
cap a l’exterior que ens fa pensar en un rentat previ 
(dels peus?) al bateig.

Respecte a la funció litúrgica d’aquests espais 
definits clarament intentarem donar propostes, tot 
i tenint en compte la manca de informació textual 
sobre el conjunt d’Ègara. La capçalera o absis esta-
ria ocupada pel clergat, i és on s’ubicaria l’altar i la 
càtedra del bisbe. Desprès, en el transsepte i les naus 
se situarien els fidels. Als peus, separats per una pa-
ret, el baptisteri i els dos espais laterals. Els acces-
sos a aquesta zona separada del culte responen a la 
seva pròpia funcionalitat. És a dir, l’eix central és el 
baptisteri i el seu entorn immediat gira en el propi 
desenvolupament litúrgic del baptisme. Queda clar 
que l’accés al baptisteri només era possible a través 
d’aquests espais laterals. El nord, que sí es comunica-
va amb les naus del temple, sembla relacionar-se ex-
clusivament amb la circulació dels creients. En canvi, 
l’espai sud sembla exclusiu del clergat i al bisbe. 

Pel que fa als itineraris d’accés i sortida de la ca-
tedral, cal distingir-ne la funcionalitat segons la seva 
ubicació. Està clar que al sud se situen totes aquelles 
que són pròpies del clergat i la figura del bisbe. En 
canvi, les ubicades al nord de la catedral responen 
bàsicament als accessos i sortides del temple per 
part de la feligresia. I, també, cal entendre que for-
marien part de les celebracions puntuals i pròpies 
de l’itinerari litúrgic. Ja hem parlat abans de les dues 
principals portes de la catedral, l’accés principal cen-
tralitzat a la plaça i la de comunicació amb l’església 
funerària, probablement perllongada per un corre-
dor cobert a la porta sud, i amb una mateixa cota de 
paviment. Un altre accés rellevant correspondria a 
la porta de pas entre el cos nord de la zona de l’espai 
del baptisteri del què després parlarem. A la banda 
oposada, és a dir al mur de tancament sud, hi hauria 
amb tota probabilitat d’altres accessos de comuni-
cació entre la catedral i la residència episcopal, entre 
les quals només s’ha conservat l’accés al baptisteri. 
És en aquest espai del baptisteri on la distribució 
de les portes és molt interessant d’analitzar des del 
punt de vista funcional, de recorregut i litúrgia. A 
l’espai central del mateix, el mur de separació en-
tre església i baptisteri ens impedeix situar cap tipus 
de relació física, i la comunicació s’ha de cercar en 
un altre espai. L’àmbit situat al sud, amb una petita 
porta situada a l’angle sud est del baptisteri, tindria 
un ús exclusiu per els preparatius propis del clergat 
i el bisbe, previs al baptisme.

Molt més interessant és l’espai situat al nord, ja 
que presenta tres accessos diferents: al sud, àmbit 
del baptisteri; a l’est, amb la nau nord de l’esglé-
sia; i, al nord, amb els corredors d’accés al recinte. 
L’accés amb l’església i el baptisteri s’ha de relacio-
nar possiblement amb la presència dels catecúmens 
competentes (els que estaven rebent la formació per 
al baptisme) a la primera part de l’ofici litúrgic, ja 
que tenien accés tant sols a la lectura la paraula i els 
salms i després havien d’abandonar l’església. Res-
pecte a la comunicació amb els corredors es podria 
relacionar amb algun tipus de processó vers l’edifici 
baptismal, tot i que les fonts parlen de processons 
en els atris i no mencionen d’aquests corredors. 

2.2. EDIFICI FUNERARI
Construït a principis del segle VI, una vegada 

finalitzada la catedral, es troba al centre del con-
junt. Segons estudis recents sembla que la seva ad-
vocació original correspondria a Sant Vicenç, més 
acord amb la funció d’església funerària, que no pas 
l’actual a Sant Miquel. L’edifici presenta una arqui-
tectura singular amb marcada influència de models 
constructius orientals que comencen a arribar a la 
península Ibèrica a principis del segle VI. És un edi-
fici de planta quadrangular, però amb un absis poli-
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����	 que sobresurt d’aquest quadrat, un pòrtic que 
circumda tres dels seus costats, amb sengles portes 
d’accés a l’interior, i una cripta situada sota l’absis, a 
l’est. Aquest absis, on s’ubica l’altar, es troba elevat 
respecte al paviment de l’edifici i s’accedeix pel late-
ral sud mitjançant tres graons.

Presenta una cúpula centralitzada que és sostin-
guda per vuit columnes. Tant les columnes com els 
capitells són reaprofitats d’altres edificis anteriors, 
ja sigui de la zona o de fora, i cal relacionar-los amb 
spolia. Sobre els capitells documentem elements 
característics de l’arquitectura oriental com són 
els cimacis alts i la sobreelevació del pilar superior 
per tal de donar alçada a la construcció. La cúpula 
presenta quatre petites finestres que permeten il-
luminar l’espai central.

A l’angle nord-est de la sala es localitzen unes es-
cales que donen accés a la cripta que és sota l’absis. 
Aquesta presenta dos espais diferenciats: un corre-
dor allargat d’accés sense sortida i un absis trilobu-
lat al mig del traçat del corredor. Desconeixem la 
ubicació original de l’altar, ja sigui en el lòbul cen-
tral o tot just al centre d’aquest espai, perquè sabem 
que al segle XVII es va moure del seu lloc durant les 
obres de restauració de l’església per part de mos-
sèn Joan Arnella. Cal destacar la seva anotació quan 
refereix la troballa de les relíquies sota l’ara i en les 
que va poder llegir uns textos de difícil lectura per 
ser escrits en un “llatí molt antic”. Cal fer esment de 
la presència d’una tomba en el lòbul sud, saquejada 
d’antic. L’advocació coneguda de sempre és la de 
Sant Celoni, màrtir de Calahorra, sense precisar si 
també és la original. 

La funció clarament funerària de l’edifici ve mar-
cada per la presència de tombes distribuïdes en el 
pòrtic pel costat sud, amb caixes d’obra, i una doble 
sepultura a l’extrem nord-est que podria relacio nar-
se amb un panteó elevat. Tots els enterraments són 
construïts amb la mateixa fàbrica constructiva de 
l’edifici i sobre la coberta de lloses es disposava el 
paviment d’opus signinum del corredor. 

2.3. EDIFICI PARROQUIAL
L’última construcció del conjunt episcopal 

correspon a l’església que faria les funcions del que 
avui coneixem com una església parroquial, amb els 
oficis diaris. Aquest edifici presenta una construc-
ció arquitectònica també influenciada pels models 
orientals que es visualitzen clarament amb una sèrie 
de contraforts situats a l’exterior i que semblen tenir 
correspondència a l’interior de la nau lateral sud, la 
zona totalment excavada. Aquests ens porten a pen-
sar en una coberta força complexa amb volta o semi 
volta a les naus laterals de l’església de tres naus. La 
seva disposició vers la plaça centralitzada on es dis-
posen els tres edificis religiosos implica la presència 

d’un accés graonat a la part central del mur de façana 
sud. Aquesta gran porta té la particularitat que no 
recondueix a la feligresia directament a l’interior de 
la nau central, on es desenvoluparia la celebració eu-
carística principal, sinó que a través de la nau sud els 
fidels havien de dirigir-se a l’extrem oest per accedir 
a la nau principal. La raó és molt senzilla; la nau cen-
tral està separada de les naus laterals per una paret 
aixecada. Per altra banda, també hi havia un accés a 
través del transsepte, a l’extrem est de la nau, però la 
presència d’una tomba aixecada en aquest punt difi-
cultaria sens dubte la circulació. Per tant, sembla clar 
que el pas havia de fer-se per l’extrem oest, just on se 
situa la porta d’accés al doble corredor. Cal ressaltar 
que aquesta nau sud de l’església presenta enterra-
ments amb tipologia de caixa d’obra i algunes re-
vestides a l’interior. Així mateix, com es va apreciar 
en un parell de tombes, aquestes es varen construir 
quan encara no s’havia aixecat l’edifici.

Ara per ara, queda per resoldre la unió del trans-
septe amb l’absis original que va ser reaprofitat per 
l’obra romànica, del segles XII-XIII. Tot i les reti-
cències lògiques, amb tota probabilitat ens trobarí-
em amb un absis allargat que desplaçaria l’altar a un 
punt més proper a la nau. 

2.4. PLAÇA
Com ja hem descrit anteriorment, l’accés al con-

junt es realitzaria per la banda oest mitjançant un 
doble corredor funerari que permetia entrar a la 
plaça centralitzada i, alhora, anar a la catedral i a 
l’església parroquial sense tenir que entrar a la pla-
ça. A aquesta plaça s’obrien les tres esglésies i en 
un punt central més proper a la catedral s’ubicaria 
un pou que permetria reconduir l’aigua a la piscina 
del baptisteri. Així mateix, la pròpia plaça sembla 
reflectir dos espais funcionals relacionats amb les 
esglésies adscrites. És a dir, la zona d’influència par-
roquial, al nord, es destina a cementiri parroquial. 
En canvi, la zona propera a la catedral i a partir del 
pou resta lliure de tombes.

2.5. ESPAI DE RESIDENCIA
Les antigues estructures de la domus romana es re-

converteixen i s’adapten als nous usos, construint-se 
una residencia episcopal i tal vegada també d’altres 
espais necessaris per el correcte desenvolupament 
de la diòcesis egarenca. La construcció del monestir 
de Santa Maria al segle XII no ha permès concretar 
clarament els espais residencials. De totes maneres, 
sí s’ha pogut determinar que les construccions en 
aquesta zona estarien organitzades al voltant de dos 
patis, on s’obririen tant les estances privades del bisbe 
com aquelles dependències de recepció i audiència. 
Cal ressaltar una d’aquestes estances que s’identifica 
com una petita capella privada del bisbe, i on s’hi van 
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localitzar 4 tombes amb les corresponents cobertes 
de picadís que configuraven el paviment. L’existència 
documental d’aquest espai és coneguda a través d’una 
venda de primer de novembre de l’any 1101 en la que 
es fa referència a una església antiga sota l’advocació 
de Sant Just i Sant Pastor. Aquesta advocació, tot i ser 
agosarada, podem interpretar-la com una referència 
al temps que el bisbe Ireneu va estar a la catedral dels 
Sants Just i Pastor de Barcelona.

3. DECORACIÓ PICTÒRICA DELS ABSIS DE 
SANTA MARIA, SANT MIQUEL I SANT PERE

3.1. CATEDRAL DE SANTA MARIA D’ÈGARA

La catedral de Santa Maria, lloc de culte destinat 
bàsicament als catecúmens i als clergues, és un gran 
edifici que després de diverses transformacions arri-
barà al segle VI amb una planta basilical de tres naus 
compartides per pilars cruciformes i pavimentades 
amb opus signinum. La capçalera és finalment de 
planta rectangular a l’exterior i de planta circular a 

dins i s’hi van executar les pintures murals. Durant 
els treballs de restauració de les pintures per part de 
l’empresa Tracer, l’any 2009, es va poder conèixer 
la tècnica en que es van executar. Sobre els mate-
rials constructius de l’absis, carreus i morter, es va 
estendre una primera capa de preparació de morter 
de calç i a sobre la pintura al fresc pròpiament dita. 
Aquesta relació directa amb l’aparell constructiu 
datat arqueològicament de meitat segle VI, ens dóna 
la datació de les pintures.

L’absis, que pràcticament és una cúpula semicir-
cular, presenta una decoració pictòrica policroma en 
tota la seva superfície. Parteix d’un sòcol de color 
granatós i una decoració en cinc registres concèn-
trics dividits per quatre franges de color vermellós, 
amb algunes inscripcions que clouen amb un cercle 
decoratiu a l’esfera zenital. Dos quadrats entrellaçats 
centrals formen un octògon amb una forma potser 
vegetal indefinida a dins sobre un fons entapissat de 
petites i esquemàtiques plomes de paó que clou una 
gran i clàssica corona de llorer. Per sota d’aquesta 
decoració geomètrica central, apareix el registre més 
ben conservat i prolífic en quant a motius iconogrà-

Figura 3. Reconstrucció 
dels espais de la Seu 
episcopal d’Ègara. 
Principis segle VI (Dual 
3DMultimèdia).

Figura 4. Proposta de distribució dels espais de la Seu d’Ègara.
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tenen cap separació entre elles, sigui dificultosa tal 
com exposen els diversos autors que les han intentat 
definir, essent majoritària però els que les relacionen 
amb la vida de Crist. Algunes d’aquestes són visibles 
pels fidels, des de la nau de la catedral i les altres ho 
són tant sols des de l’interior del propi absis. Aquest 
fet fa suposar que aquestes darreres tinguin una vo-
luntat didàctica per als propis preveres que practi-
quen l’activitat litúrgica des de la part posterior de 
la taula de l’altar. La majoria dels personatges es re-
presenten nimbats i amb pallium o túnica llarga en-
cara que alguns vesteixen la túnica curta o chlamys. 
Les escenes que són visibles des de la nau, segons 
Carles Mancho, són les que expliquen als fidels on 
resideix l’autoritat religiosa; la traïció i prendiment 
de Crist, la negació de Pere, l’entrega de les claus a 
Pere i escenes de sant Pau. Mentre que les que tenen 
una visió interior i per tant formen una unitat de lec-
tura independent respecte les anteriors, tracten d’es-
cenes bíbliques on es relaten les conseqüències de 
trair l’autoritat, ja sigui per causes materials, la his-
tòria d’Absalom, o intel·lectuals, el relat d’Ahitófel. 
Absalom va conspirar contra el seu pare David, rei 
d’Israel, i va haver de fugir precipitadament de Jeru-
salem. Fruit d’aquesta pressa va quedar suspès de les 
branques d’un arbre on se li va enredar la seva llarga 
cabellera i Joab el va matar desobeint les ordres de 
David. Ahitófel, un savi conseller del mateix David, 
va posar-se al costat d’Absalom en la seva rebel·lió, 
però es va penjar per evitar majors desgràcies al veu-
re que la rebel·lió estava destinada al fracàs.

El següent registre mostra escenes de la Verge 
com a tron de Crist, aclamada pels apòstols i els pro-
fetes. Aquesta escena seria per la seva posició central, 
a sobre de la finestra, la que tindria una visió més 
directa des de l’entrada de l’edifici. Dos registres in-
feriors més demostren, per petits detalls conservats, 
l’existència d’escenes figurades, per acabar amb el 
sòcol monocolor fins a la base i el desaparegut pavi-
ment de l’absis. Els interiors de les finestres presen-
ten decoració amb motius geomètrics, estels, rosetes 
i palmetes entre d’altres. Els referents compositius i 
iconogràfics de la decoració de l’absis de Santa Ma-
ria són difícils de definir ja que pràcticament no es 
conserven pintures murals de la mateixa cronolo-
gia a l’art cristià occidental. Compositivament la 
referència més propera seria la decoració de la cú-
pula del mausoleu de la vil·la romana de Centcelles 
a Constantí (Tarragona). Es tracta d’una decoració 
majoritàriament amb mosaic, que segueix la distri-
bució concèntrica de les nostres pintures datada en 
el segle IV i amb iconografia profana, exceptuant un 
únic registre on es representen escenes de l’Antic i 
Nou Testament de sentit funerari, accentuant així el 
caràcter del propi mausoleu. La ornamentació geo-

mètrica zenital i altres elements compositius també 
s’ha comparat amb la decoració de cúpules. Així com 
del cristianisme oriental, amb les pintures de la cape-
lla de la Pau, del segle IV, del cementiri copte d’Al-
Bagawat a Egipte, entre d’altres.

3.2. SANT MIQUEL
Una de les peces més importants de l’edifici cor-

respon a les pintures al fresc que decoren l’absis. 
Podem suposar que com les de la veïna catedral 
de Santa Maria, estilísticament i cronològicament 
similars, arribaven fins el paviment, però malaura-
dament en aquest cas només es conserven des de 
l’arrencament del quart d’esfera de la volta absidal. 
Desprès de la restauració dels anys 2001 i 2002 per 
part de l’empresa Arcor, se certifica que la tècnica 
emprada és una versió especial de pintura al fresc, 
allunyada del tradicional fresc romà de Vitrubi i 
dels frescos romànics catalans. No existeix tampoc 
cap altre revestiment entre l’arricio que en alguns 
punts penetra en les juntes dels carreus, i la cons-
trucció del mur. I també del mateix moment són 
l’intònaco i la capa pictòrica. Per tant, la construc-
ció de l’edifici, datat arqueològicament de meitat 
del segle VI, i la confecció de les pintures, són del 
mateix moment.
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La decoració es divideix en dos registres, un a 
sobre l’altre, diferenciats per una franja vermella 
amb inscripcions que també emmarca l’escena en 
la part frontal de l’arc d’entrada de l’absis. El ni-
vell superior, presenta una gran màndorla o ametlla 
mística de forma el·líptica, ribetejada amb una doble 
línia negra amb motius rectangulars i botons ova-
lats de color negre al centre, que podrien simular 
aplicacions de pedreria. La màndorla és presidida 
per la figura de Crist entronitzat, que sosté un lli-
bre amb la mà esquerra. Té el cap nimbat, amb una 
creu decorada amb línies a l’interior i de tres braços 
eixamplats, entre els que es llegeix el seu nom, EM-
MANUEL, i s’endevinen alguns rínxols ondulats 
del cabell. Emmanuel, que de l’hebreu es tradueix 
com “Déu entre nosaltres”, pensem que és una clara 
posició catòlica en front de l’arrianisme que nega 
la doble advocació de Jesucrist. El registre superior, 
exceptuant l’espai de l’interior de la màndorla que 
està pintat de color negre, té el fons decorat igual 
que a tot l’absis, amb cercles amb l’interior negre 
que contenen un punt central, alguns units entre 
ells per línies que formen espais irregulars i sobre 
un puntejat que cobreix tota la superfície. Envol-
tant i sostenint l’ametlla amb les puntes dels dits i 
amb els braços alçats es representen quatre àngels 
nimbats, un dels quals no es conserva. Els tres res-
tants col·locats dos al davant i l’altre que feia parella 
amb el desaparegut al darrera, tenen una visió se-
mi-frontal de la cara mentre la resta del cos flota en 
l’espai, vesteixen túniques i calcen sandàlies. Entre 
els dos grups de personatges alats s’hi representa a 
ambdós costats de la peça central, un cercle radiant 
amb línies concèntriques, que identifiquem amb el 
sol, i un altre cercle també radiant amb la presencia 
d’un rostre humà i sobre del cap un quart d’esfe-
ra, que representa la lluna. Al registre inferior, amb 
la mateixa decoració de fons, a cada extrem, obren 
l’àmplia escena dos cortinatges correguts amb un 

nus central i decorats amb pedaços o segmenta. A 
la part central frontal s’hi dibuixen cinc cercles de 
dues línies concèntriques, el de l’extrem de la banda 
dreta pràcticament desaparegut, el central amb vuit 
aspes de doble línia radials que en algunes ocasions 
s’ha identificat com l’anagrama de Crist. A banda 
i banda dos grups de sis personatges nimbats amb 
el cos semi frontal i la cara de perfil i ulls ametllats 
mirant cap al centre, genuflexionats i amb un braç 
en perpendicular al cos, mentre amb l’altre braç ges-
ticulen tapant-se la boca. Mostren, potser una acti-
tud reflexiva. Van vestits amb túnica i clavi i calçats 
amb sandàlies. La decoració del fons és la mateixa 
del nivell superior, els puntejats i els cercles però en 
aquest cas apareixen representacions d’arbustos o 
arbres entre els personatges. A la part inferior una 
gran franja decorativa amb motiu escacat en blanc 
i vermell repetit en franges verticals, clou la deco-
ració, encara que tal com hem mencionat presenta 
algunes traces de continuïtat decorativa en el mur 
vertical de l’absis ac tualment desapareguda.

El tema iconogràfic al qual es va dedicar la pin-
tura és una Teofania o Visió de Crist assegut dins la 
màndorla, en el nostre cas per part dels dotze apòs-
tols, amb inscripcions dins la franja vermella que 
divideix l’escena superior de la inferior, estudiades 
per Jordi López i Diana Gorostidi. Les inscripcions 
del costat esquerra, permeten identificar a les sis fi-
gures: Pere, Andreu, Jaume, Joan, Felip i Bartomeu. 
Contràriament, la part dreta esta molt perduda i 
tant sols es pot identificar el nom del darrer apòstol, 
Pau. Iconografia totalment adient amb la funciona-
litat funerària de l’edifici com a missatge de prome-
sa de futur, lloc d’esperança i compareixença davant 
de Crist-Déu triomfant després de la mort terrenal.

Aquest tema és representat a l’art primitiu cris-
tià oriental però, igual com en les pintures de Santa 
Maria, desconeixem motius iconogràfics compara-
tius de la mateixa cronologia (s. VI) dins el panora-
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doncs exemples aparentment aïllats que segurament 
i en posteriors estudis podran definir correlacions 
desconegudes entre l’art tardoantic i el medieval. El 
mateix tema, Visió de Crist i Apostolat, esta repre-
sentat a les pintures murals coptes dels monestirs de 
Sant Apol·loni, de Bawit, i de Qubbet al-Hawa, a 
Egipte, de cronologia similar, i també en la miniatura 
del Codex Rabulensis de Síria. Altres elements com 
els cortinatges amb segmenta, com a revelació d’un 
misteri, els motius vegetals entre personatges, el sol i 
la lluna, apareixen en representacions baix-imperials 
i també, sobretot, en la musivària bizantina, com és 
el cas de San Apol·linar Nuovo a Ravenna, o a les 
miniatures del Pentateuc d’Ashburnham. Els apos-
tolats amb inscripcions, els trobem tant a la Hispània 
tardoantiga, al sarcòfag del Mausoleu de las Vegas de 
Pueblanueva (Toledo); com als mosaics bizantins de 
la Basílica Eufrasiana de Parenzo a Croàcia.

3.3. SANT PERE
El conegut com a retaule petri, és a dir el mur 

obrat pla, cobreix en la totalitat el lòbul central de 
l’absis de Sant Pere i presenta pintura mural. Una 
biga de fusta amb encaix a la base divideix els dos 
registres. La part inferior, que arrenca del paviment 
de mosaic, amb un sòcol i als dos laterals flanque-
jant el rectangle central dos pilars amb columnes 
salomòniques. Al centre s’emmarca un espai rec-
tangular rebaixat, amb una part central plana, que 
tant sols ha estat foradat en una etapa posterior 
per un armari que actualment fa evident l’interior 
i la seva decoració i paviment originals, anteriors 
al retaule. La part superior pren la forma semicir-
cular de l’absis i està organitzada en dues rengle-
res d’arcuacions, rebaixades del pla principal, que 

formen quatre fornícules inferiors i dues superiors. 
El rectangle emmarcat inferior presenta una sèrie 
de figurants que podrien formar alguna escena, a 
la dreta tres personatges estan separats de la resta. 
El que apareix al centre sosté un bastó amb el braç 
esquerra creuat sobre el pit, mentre aixeca l’altre 
braç en senyal d’aclamació cap al centre de l’esce-
na. El personatge més curiós però, és el que se situa 
a l’esquerra; porta un bastó o potser una espasa a 
la mà dreta en posició horitzontal amenaçant a les 
figures de la resta de l’escena, i a més porta una co-
rona alta acabada en tres punxes rematades amb tres 
boles. Sis personatges dempeus, de mirada frontal 
i vestits amb túniques de mànigues llargues, com-
pleten la representació. Els quatre personatges de 
l’extrem aixequen el braç esquerre en senyal d’acla-
mació, mentre que els altres dos, a la part central i 
mutilats per l’obertura del forat de l’armari, aixe-
quen els dos braços enlaire. La lectura iconogràfica, 
sempre amb molts dubtes, que s’ha donat a aquest 
registre es relaciona amb l’Antic Testament, els tres 
hebreus al forn de Babilònia i el rei Nabucodonosor 
seria el que porta l’alta corona, o bé el pas del Mar 
Roig (Milagros Guardia). Darrerament es proposa 
que els tres personatges de la dreta, muntats sobre 
carruatges, siguin el faraó d’Egipte, amb corona i 
espasa, perseguint els hebreus al pas del Mar Roig 
(Carles Sánchez). La decoració de l’espai semicir-
cular superior presenta en el pla frontal cinc per-
sonatges alats i aureolats i vestits amb túnica llarga. 
Als laterals, encara que el de l’extrem esquerre està 
pràcticament desaparegut, un àngel resta dempeus, 
aixecant el braç i la mà dreta senyalant cap a l’inte-
rior de l’absis. Els tres del centre amb el braç dret 
creuat sobre el pit estan situats sobre les tres peti-
tes columnes que divideixen les fornícules inferiors. 

BCDEGH ^J KPTHQQ OPQ QHTPGHQ
dret de les pintures de 
Sant Miquel.



::_

LA SEU EPISCOPAL D’ÈGARA. ARQUITECTURA, LITÚRGIA I ART 

A dalt i flanquejant les dues fornícules superiors 
apareixen dos àngels nimbats i amb quatre ales, les 
inferiors entrecreuades, probablement querubins o 
serafins que habitualment es representen sense cos. 
A cadascuna de les quatre capelletes inferiors, divi-
dides per tres columnes de marbre, dues d’elles amb 
capitells esculpits, s’hi endevina la representació 
del Tetramorf, els símbols dels quatre evangelistes 
amb els llibres corresponents, d’esquerra a dreta de 
l’espectador, l’àngel de Sant Mateu, apòstol i autor 
del primer evangeli, el lleó alat de Sant Marc, el bou 
alat de Sant Lluc i l’àliga amb les ales desplegades de 
Sant Joan Evangelista, autor del quart evangeli i de 
l’Apocalipsi. A les dues fornícules superiors, divi-
dides també per una columneta amb capitell deco-
rat, s’hi pinten dos personatges aureolats de difícil 
interpretació; el de l’esquerra s’ha identificat com a 
Sant Pere o Jesucrist i l’altre, que sembla portar una 
creu, com a Sant Pau.

La cronologia del mur d’obra l’hem de situar a 
partir del segle VI, data de construcció i decoració 
del primer absis, però no podem precisar gran cosa 
més, encara que el situaríem clarament posterior a 
les pintures dels absis de Santa Maria i Sant Miquel 
ja descrites i amb les que també divergeix des del 
punt de vista formal. Tenim dues possibles pistes 
que ens han donat els treballs analítics previs a la 
restauració. Per una banda la datació per carboni 
14 de la biga de fusta, entre els anys 435-530, i per 
l’altra banda l’aparició de pigments de blau egipci 
en una de les fornícules dels evangelistes, el primer 
pigment sintetitzat a l’antiguitat i que va desaparèi-
xer de la comercialització al Mediterrani a l’Anti-
guitat Tardana. Pensem doncs en una cronologia 
entre finals del segle VI i segle VIII, abans de la no 
restitució del bisbat d’Ègara per part dels carolingis 
(any 810). Malgrat la seva restauració portada a ter-
me per la empresa Tracer l’any 2009, és molt difícil 
de definir la iconografia d’aquesta pintura degut a 
les importants pèrdues de la pintura original i els 
diversos repintats que ha sofert al llarg del temps. 
Es tracta, però, una de les obres pictòriques més ex-
cepcionals que conservem a la Seu d’Ègara, sobretot 
per la seva concepció com a obra exempta del mur 
absidal, totalment inusual en el període altmedieval. 
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Figura 9. Retaule petri de l’església de Sant Pere  
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